1. Einfiihrung

Mit der vorliegenden Dokumentation iiber Aufnahmerdume fiir Musik und fiir kiinstlerisches
Wort (Horspiel, Feature u. &.) fiir Rundfunk, Fernsehen sowie Tontrdger aller Art im ehemaligen
Funkhaus Berlin-Nalepastrasse soll die Bedeutung spezifischer Studio-Akustik fiir un-
terschiedliche Aufnahmetechnologien veranschaulicht werden.

Die hier beschriebenen und in einem speziellen Produktionskomplex (.,Block B") des Funk-
hauses angeordneten Studios werden aufgrund ihrer raumakustischen Eigenschaften

von maligeblichen Kiinstlern, Tonmeistern und Produzenten als weltweit zum Besten gehdrend
eingeschatzt.

Es war daher ein Anliegen der Autoren, die technologischen Anforderungen fiir Aufnahme und
Wiedergabe sowie die dafiir angewandten raumakustischen MaBnahmen und dabei gewonnenen
Erfahrungen am Beispiel dieser Aufnahmestudios darzulegen und zu erldutern.

Die politischen Bedingungen sowohl zur Zeit des Kalten Krieges" als auch nach der politischen
Wende von 1989 beeinflussten sowohl den Rundfunkbetrieb als auch den Studiobau in beiden
Teilen Deutschlands, speziell in Berlin. Nach 1996 kam es infolge der beschlossenen Abwicklung
voriibergehend zu weitgehender Stilllegung des Funkhauses Nalepastrasse im Stadtteil
Oberschoneweide, teilweise leider auch zu sinnloser Zerstérung von Gebduden und Anlagen.
Jedoch konnten die raumakustischen Besonderheiten im Produktionskomplex B sowie die Initiative
einzelner Tonmeister und Produzenten, die danach einen grofen Teil der Studios iibernahmen, und
das Engagement eines neuen Investors, es ermdglichen, daf8 zum Wohle der Horer und der
kiinstlerischen Weiterentwicklung die beschriebenen akustisch beeindruckenden Raumlichkeiten,
wie sie fiir aulergewohnliche Spitzenleistungen unerlésslich sind, nicht nur erhalten blieben,
sondern zunehmend wieder belebt und effektiver genutzt werden.

Die im Laufe der mehr als 50-jdhrigen Betriebspraxis und der technologischen Entwicklung
zunehmenden Erkenntnisse Aufnahmerdumen sowie Regie- bzw. Hérrdumen wurden etappenweise
umgesetzt. Dariiber hinaus fiihrten sie zu mallgeblicher Mitbestimmung bei internationalen
Standards. Somit haben die realisierten Eigenschaften dieser Studios - voran der grole
Aufnahmesaal 1 mit 12.300m?3 mit seiner spezifischen Nachhallzeitkurve, die auch in zitierten
anderen Veranstaltungsstétten realisiert wurde mit den sich progressiv ver- dndernden
musikalischen Formen und Genres, aber auch mit den wechselnden Anspriichen und

Erwartungen der Horer, ihre Berechtigung und Giiltigkeit weitgehend bewahren kénnen.

Die vorliegenden Beitrdge dokumentieren sowohl die Arbeiten der Entwicklungsjahre mit den
seinerzeitigen Arbeitsbedingungen als auch die nachfolgenden gestiegenen Anforderungen des
Aufnahmepersonals, was bis heute zu jeweils aktuellen raumakustischen Verdnderungen fiihrte.
Diese Entwicklung wird durch zahlreiche Diagramme des maRRgeblichen Raumparameters
Nachhallzeit verdeutlicht. Auf weitere wichtige qualitdtsbestimmende akustische Parameter wie
u.a. gleichmaRige Schallverteilung (Diffusitdt), Pegelverhaltnisse von Direkt- zu Reflektiertschall,
Freiheit von akustischen Artefakten usw., wird soweit notwendig eingegangen, um fachspezifische
Details auf Wesentliches zu begrenzen.

Die getroffenen Malnahmen gewéhrleisten eine den jeweiligen Bedingungen bestmdogliche
Anpassung.

Die bis heute realisierten Nachhallzeitkurven kénnen fiir die Dimensionierung von Studios der Ge-
genwart hilfreich sein und sind dazu ausreichend aussagefdhig.

Auf verbliebene Méngel im Aufnahmekomplex (Klimatisierung, fehlende ausreichende Neben-
rdume u.a.) wird in Abschn. 3.3.5. und 3.3.6. hingewiesen, um Verdnderungen anzuregen.

In ergdnzenden Einzelbeitragen werden Vergleiche zu einigen bekannten grofen Aufnahme- und



Auffithrungsrdumen behandelt. Es wird dabei gezeigt, welche Gemeinsamkeiten, aber auch
grundsétzlichen akustischen Unterschiede zwischen Konzertsdlen und akustisch optimalen Auf-
nahmestudios (ohne Publikum) bestehen.

Daraus resultiert, dal fiir Aufnahmen der grollen Sinfonik und Oratorien, aber auch von Solisten
(u.a. von Pianisten, Flotisten), die Studioséle ohne Publikum fiir werkgetreue Interpretationen
raumakustisch vorzuziehen sind, da sie das raumliche , Kleid der Musik" besser realisieren lassen,
um hervorragenden Leistungen der Kiinstler vor dem Mikrofon bestmdglich gerecht zu werden.

Der Gastbeitrag von Peter Burkowitz (T 2012) unterstreicht dazu die Bedeutung der gewdahlten und
geformten Nachhallzeitkurve groller Séle und zeigt insbesondere die nachteiligen Konsequenzen
der oft iibertriebenen Tiefenanhebungen in manchen Studios und Konzertsélen.

Mit dieser Dokumentation soll gleichzeitig auch eine informative und nachvollziehbare
Zusammenstellung der wichtigsten Eigenschaften der Rdume gegeben werden, die gegenwartig
weiterhin genutzt werden. Sie kann somit Tonmeistern und Toningenieuren, den bisherigen und
kiinftigen Nutzern der grofen Aufnahmeséle 1 und 2 sowie den heutigen vertraglichen Nutzern in
den Rdumen der Horspielkomplexe H 1 (bis 2010 mit den ,,planet roc studios", Produzent Werner
Krumme, danach World of Yensin mit Produzent Dipl. Toning. Yensin Jahn, world@yensin.de) und
H 2 (mit Horspiel-2-Produktion Peter Kainz und Andreas Meinetsberger") dienen.

Dies gilt auch fiir die kleineren Séle 3 und 4 mit den Studiobetreibern Jean-Boris Szymczak und
Thomas Weigelt sowie fiir weitere Nutzer akustisch behandelter Raume.

Auf die kleineren Studios sowie die Programm-Abwicklungsrdume in den Redaktionsgebduden
bzw. Sendekomplexen im Geldnde des ehemaligen Funkhauses (vorzugsweise im ,,Block A") wird
dagegen hier nicht eingegangen.

Der vorliegende Uberblick soll erkennbar machen, von welcher groBen Bestindigkeit und
Nachhaltigkeit die seinerzeit sehr zukunftssicher geplanten architektonischen und raumakustischen
Konzepte und Realisierungen der verantwortlichen Initiatoren des Produktionskomplexes B
gestaltet waren. Somit waren sie der weiteren Entwicklung der Aufnahmetechnologie von Musik
aller Genres und Wort (Horspiel u. d.) weitgehend gewachsen bzw. lieen sich mittels in sinnvollen
Etappen notwendigen Verdnderungen relativ leicht anpassen.

Die Dokumentation soll damit auch eine Wiirdigung der Leistungen der Erbauer darstellen -

der Architekten, Akustiker, Projektanten, Bauingenieure und der Bauleute selbst. Dariiber

hinaus soll sie zu weiterer Auswertung der Erfahrungen beitragen, wie sie in einem ausschlief8lich
fiir Aufnahmezwecke erbauten Produktionskomplex ohne Beeinflussung durch gelegentliche
Veranstaltungen mit Publikum gewonnen wurden. Das bezieht sich auf den

grundsétzlichen Unterschied zwischen Konzertsaal und Aufnahmesaal, wie im Anhang I

(Abschn. 11, 12 und 15) ndher behandelt.

Zusammengestellt wurde die vorliegende Dokumentation anhand friiherer Veréffentlichun-
gen und interner Laborberichte der Autoren, die seinerzeit im ehemaligen Betriebslaborato-
riums fiir Rundfunk und Fernsehen (BRF) tdtig waren.

Das BRF wurde ab 1961 unter Einbeziehung von Projektierungs- und Produktionsbereichen
in das Rundfunk- und Fernsehtechnische Zent- ralamt der Deutschen Post umgewandelt (sie-
he Anhang II).

Zu diesen Veroffentlichungen gehoren u. a. der Ubersichtsbeitrag des Architekten Franz Ehrlich
Darstellung aufnahmetechnologischer Aspekte [1], ferner eine in Abschnitt 13 ibernommene

der Studios in Block B [2] sowie ein erweiterter Vortrag [3] von G. Steinke zur 112. Convention
der Audio Engineering Society, Miinchen, 2002 Surround-Sound-Forum von VDT/IRT/ SRT sowie



und dessen ergdnzte deutsche Version [4] fiir das eine Buchverdffentlichung [5].

Verfiigbar waren vor allem zahlreiche ausfiihrliche Messprotokolle und Forschungsberichte der
Mitautorin Gisela Herzog, seinerzeit verantwortliche Akustikerin fiir die hier beschriebenen Studios
im Produktionskomplex B. Allerdings waren die genutzten Unterlagen des Funkhauses Berlin nicht
mehr vollstdndig; es werden daher hier nur die fiir die Nachnutzung wesentlichen Details erlautert.

Im Folgenden konzentrieren sich die Ausfithrungen auf den Produktionskomplex ,,Block B". Die-
ser Komplex fiir die kiinstlerische Produktion und Ubertragung von Musik und Wort wurde am 8.
Februar 1956 eingeweiht und ab 10.02.1956 in Betrieb genommen (s. Bilder 0.1. bis 0.4.).

Da es heute kaum noch moglich erscheint, sehr groSe, fiir die Musikaufnahmen akustisch optimale.
Aufnahmesile zu realisieren, wird dem grofen Saal 1 besondere Aufmerksamkeit gewidmet.

Bei allen Nachhallzeit-Vorausberechnungen und -Messungen wurde von G. Herzog der Einfluss
der Luftabsorption (abhdngig von der Frequenz, vom sogenannten Energieddampfungskoeffizienten.
,m*“ der Luft, von Raumtemperatur und relativer Luftfeuchte beriicksichtigt.

Die diesbeziiglich durchgefiihrten umfangreichen Untersuchungen im Saal 1 und deren Ergebnisse
werden im Abschnitt 4.5.1. und 4.5.2 mitgeteilt.

Durch die tiber Jahrzehnte wiederholten Nachhallzeit-Messungen konnte auch die immer

wieder gestellte Frage nach dem Einfluss der Alterung von Materialien auf den frequenzabhdngigen
Nachhallzeitverlauf eindeutig beantwortet werden, dal§ es hier im Saal 1 durch den Einbau
hochwertiger Materialien, ausgefiihrt von besonders qualifizierten Handwerkern, keine derartigen
Einfliisse gibt und dies nicht nur hier, sondern in allen Silen und raumakustisch behandelten
Studios, Auffiihrungs- und Hérrdumen im Block B [56].

Eine derartige Stabilitét, wie sie durch Einhaltung definierter Klimabedingungen gewahrleistet
werden kann (was im Block B allerdings zeitweise nicht erfolgen konnte), ist fiir eine erfolgreiche
Aufnahmepraxis von grofler Bedeutung.

Der Inhalt der vorliegenden Dokumentation ist wie folgt gegliedert (s. a. Seiten 4 und 5):

Nach einer Einfiihrung und einem historischen Uberblick zur Situation des Funkhauses Berlin
Nalepastrasse in Oberschoneweide folgen in Abschnitt 3 die Erlduterung der Konzeption des
Gesamtkomplexes B sowie eine Ubersicht der eingesetzten tonstudiotechnischen Geritesysteme
und Anlagen.

Die raumakustischen Eigenschaften der vier Aufnahmeséle fiir Musik werden in den Abschnitten 4
bis 7 dargestellt.

Die Regie- und Abhérrdaume werden im Abschnitt 8 behandelt, danach die Horspielkomplexe 1 und
2 im Abschnitt 9.

Die prinzipielle Anwendungsform eines reinen Musik-Aufnahmesaales im Vergleich zu Raumen
fiir Konzertveranstaltungen mit Publikum wird nach einem bereits verdffentlichten Beitrag des
Autors G. Steinke [3][4] im Abschnitt behan- delt.

Anschliefend werden im Abschnitt 12 Vergleiche zwischen dem GrofRen Aufnahmesaal 1 und ande-
ren bekannten Sélen vorgenommen, vorwiegend auf die Nachhallzeitkurven beschrankt.

Mit der Aufnahmetechnologie in Mehrkanaltechnik (heutzutage vorwiegend als ,,Surround-Sound"
bezeichnet) befassen sich die Abschnitte 13 und 15, ebenfalls enthommen aus [3] bzw. [4].
Abschnitt 14 ist ein Abdruck einer neueren Veroffentlichung von Peter Burkowitz (1920 - 2012),
der die Vorbereitungsphase diese Dokumentation stiandig mit verfolgte und uns damals gern sein
Einverstdndnis fiir eine Veroffentlichung in diesem Band gab. Hierin wird eine eingehende
Interpretation der erfolgreich angewandten speziell geformten Nachhallzeitkurven vorgenommen,
wie sie in der Jesus-Christus-Kirche Berlin-Dahlem und auch im Saal 1 existieren. Ein derartig



vorteilhafter Nachhallzeitverlauf wurde auch in einigen anderen Sélen vorgefunden bzw. wurde

aufgrund der Erfahrungen in Saal 1 und in Dahlem inzwischen selbst auch in anderen Sélen
realisiert.

Mit dem Anhang II und den Kurzbiografien des Architekten Franz Ehrlich, von Prof. Dr. Lothar
Keibs und den beiden Autoren (Abschnitt 16) so- wie einigen Schlussbemerkungen (Abschnitt 17)
wird die Dokumentation abgeschlossen.



